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1.  पाठ का उƧेæय  
 इस पाठ के अÚ ययन के उपरांत आप-  

• आचायर् रामचंġ शुक्ल के बाद कȧ प्रमुख आलोचना-प्रविृतयɉ कȧ पहचान तथा उनके वैिशçɪय को रेखांिकत 
कर सकɅ गे।                                                                       

• युगीन पǐरिèथितयɉ के संदभर् मɅ िविभÛन आलोचना प्रविृतयɉ के उभार को समझ सकɅ गे।  
• िहदंȣ-आलोचना के ऐितहािसक िवकास-Đम का अÚययन एवं मूãयाकंन कर सकɅ गे।  

 
2.  प्रèतावना 
आचायर् रामचंġ शुक्ल कȧ आलोचना मɅ सामािजक िववेक, नैितक अंतǺर्िçट और सɋदयर्बोध के साथ पारंपǐरक शाèğीय 
Ǻिçट का संतुलन िदखाई पड़ता है। उनके िलए काåय लोकमंगल कȧ साधना है। आचायर् शुक्ल ने आचायर् महावीर 
प्रसाद ɮिववेदȣ कȧ परंपरा को आगे बढ़ाया।  दोनɉ आचायɟ ने सािह×य मɅ अंधशाèğीयता और रȣितवाद का िवरोध 
िकया। शुक्लजी ने रȣितवाद कȧ बजाए यथाथर्-बोध को आधार बनाकर जायसी, सूर और तुलसी के सजृन कȧ नवीन 
संदभɟ मɅ åयाÉया कȧ। इस तरह उÛहɉने िहदंȣ-आलोचना कȧ आधुिनक Ǻिçट का िवकास िकया।  रहèयवाद के िवǽƨ 
उनका  प्रितवाद  दरअसल  Ǿिढ़वाद और  पुनǽ×थानवाद के िवǽƨ सामािजक यथाथर् के प्रित उनकȧ प¢धरता का हȣ 
Ǿपांतर है।  कला मɅ अिभåयजंनावाद का िवरोध करत े हुए वे दरअसल कलावाद और Ǿपवाद का  प्रितवाद कर रहे 
थे।  शाèğ और  लोक  के बीच संघषर्  मɅ वे लोक  के प¢ मɅ खड़ ेहुए। इिÛġय-बोध और वायवीयता के बीच ɮवɮंव 
मɅ उÛहɉने इिÛġय-बोध कȧ तरफदारȣ कȧ।  
 
आचायर् शुक्ल का लोकवाद आचायर् महावीर प्रसाद ɮिववेदȣ के नैितक बोध का  हȣ िवèतार है। वे åयिक्तवाद या 
कलावाद या सɋदयर्वाद के िवरोधी ठहरत ेहɇ। उनका लोक  के प्रित आĒह कलावाद का नैितक प्रितप¢ है। शुक्लजी ने 
िहदंȣ-आलोचना को ऐितहािसक Ǿप से सुसगंत तथा वैज्ञािनक ढंग से प्रणालȣबƨ और åयविèथत Ǿप िदया।    
 
छायावाद कȧ èवÍछंदता-मूलक चेतना कȧ åयाÉया उनके परवतȸ आलोचकɉ ने कȧ। इनमɅ आचायर् नंददलुारे वाजपेयी 
प्रमुख हɇ। दसूरȣ ओर शुक्लजी कȧ लोकधिमर्ता और जीवन-यथाथर् के प्रित उÛमुख Ǻिçट का िवकास आचायर् हजारȣ 
प्रसाद ɮिववेदȣ कȧ आलोचना मɅ िदखाई पड़ता है।  शुक्लजी कȧ वैचाǐरक भूिम पर िहदंȣ-आलोचना का ढाचंा खड़ा 
करने का प्रय×न इन दोनɉ आचायɟ ने िकया, लेिकन शुक्लजी के बाद यूरोपीय समी¢ा कȧ अधुनातन प्रविृतयɉ का 
दबाव िहदंȣ-आलोचना पर पड़ने लगा था।  
 
 
3.  पाठ की अंतवर्èतु : शुक्लो×तर आलोचना की िविवध प्रविृ×तया ं
आचायर् रामचंġ शुक्ल के बाद िहदंȣ आलोचना का िवकास एकाͬधक िदशाओ ंमɅ हुआ।  इस तरह िविवध आलोचना-
प्रविृ×तयां िवकिसत हुɃ। आचायर् हजारȣ प्रसाद ɮिववेदȣ और आचायर् नंददलुारे वाजपेयी ने आचायर् शुक्ल कȧ कुछ 
माÛयताओ ं से टकराते हुए िहदंȣ-आलोचना के िवकास मɅ उãलेखनीय भूिमका का िनवार्ह िकया। आचायर् ɮिववेदȣ ने 
इितहास-बोध या परàपरा-बोध को मह×व िदया, जबिक आचायर् वाजपेयी ने आ×मवादȣ चेतना कȧ åयाÉया नए सदंभɟ 
मɅ कȧ।  
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शुक्लो×तर आलोचना कȧ प्रमुख प्रविृ×तयɉ कȧ चचार् के Đम मɅ सबसे पहले आचायर् हजारȣ प्रसाद ɮिववेदȣ के 
आलोचना×मक ͬचतंन का िजĐ करना उͬचत होगा -- 
 
3.1  िचÛमुखी मानवतावादȣ आलोचना 
आचायर् हजारȣ प्रसाद ɮिववेदȣ के आलोचक åयिक्त×व को िकसी आलोचना-पƨित के दायरे मɅ समेटना किठन है। वे 
िवɮवान आचायर् थे, िकंतु उÛहɉने पांͫड×य और शाèğीयता कȧ Ǿिढ़यɉ को अèवीकार कर माननीय िववेक-Ǻिçट को 
मह×व िदया। उÛहɉने प्राचीन और मÚयकालȣन इितहास के भीतर शोध करते हुए भारतीय सािह×य कȧ प्राण ऊजार् और 
परंपरा कȧ सजर्ना×मकता कȧ खोज कȧ। उÛहɉने िनपट तØयाÛवेषण नहȣं िकया। अतीत को खंगालते हुए वे पुरोगामी 
भी नहȣ ंहुए, बिãक इितहास के स×व को वतर्मान के यथाथर् से जोड़ कर उसमɅ शिक्त का संचार िकया। ɮिववेदȣ जी 
कȧ èथापना थी िक जब तक इस संसार मɅ मनुçय रहेगा, वह अपनी मनुçय-स×ता कȧ प्रितçठा के िलए संघषर् करता 
रहेगा। यह दरअसल मनुçय को गितशील बनाए रखने का संघषर् है, जो सािह×य मɅ प्रकट होता है और मनुçय-स×य 
के Ǿप मɅ प्रितिçठत होता है। कहने कȧ आवæयकता नहȣं है िक ɮिववेदȣ जी का यह मनुçय स×य, शुक्लजी के लोक-
धमर् का हȣ िवèतार अथवा Ǿपांतरण है।  
 
आचायर् ɮिववेदȣ ऐितहािसक बोध और सांèकृितक Ǻिçट-संपÛन आलोचक हɇ। उनकȧ ͬचतंाएं åयापक Ǿप से 
सßयतामूलक हɇ।  नई सßयता कȧ èथूल यांǒğकता के बरअक्स वे मनçुय कȧ ͬच×तविृ×त  के अवगाहन को सािह×य 
के कɅ ġ मɅ रखते हɇ। ɮिववेदȣ जी ने प्राचीन सािह×य के शोध और आलोचना मɅ बराबर ͬचÛमुखी मानवता पर एकाĒ 
Ǻिçट से  िवमशर् िकया। मनçुय को सािह×य के कɅ ġ मɅ रखकर ͬचतंन करने कȧ वजह से आचायर् ɮिववेदȣ िविभÛन 
िवचारसरͨणयɉ और समी¢ा-पƨितयɉ कȧ एकांͬगता कȧ ओर इंͬगत करते हɇ और एक संतुिलत Ǻिçट से िनमार्ण कȧ 
जǾरत पर बल देते हɇ।   
 
सािह×य के इितहासकार और आलोचक के Ǿप मɅ ɮिववेदȣ जी को आचायर् शुक्ल के ‘िहदंȣ सािह×य का इितहास’ के 
प्रकाशन के कुछ हȣ वषर् बाद प्रकािशत उनकȧ पुèतक ‘िहदंȣ सािह×य कȧ भूिमका’ से माÛयता िमलȣ। इस पुèतक मɅ 
उÛहɉने आचायर् शुक्ल से अलग राèता अपनाया। शुक्ल जी ने जहा ंिहदंȣ सािह×य को लिलत सािह×य तक सीिमत कर 
धमर् और संप्रदायɉ से जुड़ी रचनाओ ंको सािह×य से अलग कर िदया था,  वहȣं ɮिववेदȣ जी ने उसे प्रितरोध कȧ परंपरा 
और लोक-चेतना से जोड़कर देखा और इितहास मɅ न िसफर्  समािहत िकया, बिãक उसे और उसके मह×व को 
रेखांिकत भी िकया। इस पुèतक मɅ उÛहɉने मुÉय Ǿप से चार ǒबदंओंु पर जोर िदया - 

1. िहदंȣ-सािह×य के इितहास को जनचेतना के इितहास के Ǿप मɅ देखा जाना चािहए।  
2. िहदंȣ-सािह×य को समचेू भारतीय सािह×य कȧ परंपरा से जोड़ कर समझा जाना चािहए।  
3. िहदंȣ-सािह×य के माÚयम से åयक्त चेतना कȧ åयाÉया भारतीय चेतना के सहज िवकास के संदभर् मɅ कȧ 

जाना चािहए।  
4. िहदंȣ-सािह×य को िसफर्  सािहि×यक रचनाओ ंतक सीिमत न  िकया जाए। उसे समĒता मɅ समझने के िलए 

जैन-बौƨ-अपħशं सािह×य, शैवागम, वैçणव-आगम, िसƨ और नाथ के अलावा तंğ-सािह×य को भी समािहत 
िकया जाना उͬचत होगा। 
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आचायर् शुक्ल ने कबीर के काåय कȧ उपे¢ा कȧ, लेिकन ɮिववेदȣजी ने जोर देकर कहा िक ‘िहदंȣ सािह×य के हजार 
वषɟ के इितहास मɅ कबीर-जैसा åयिक्त×व लेकर कोई लेखक उ×पÛन नहȣं हुआ है।’ उÛहɉने कबीर को िहदंȣ-काåय-
पǐरǺæय मɅ èथािपत िकया।  
 
3.2   èवछंदतावादȣ आलोचना 
शुक्लो×तर आलोचना कȧ दसूरȣ प्रमुख प्रविृ×त èवछंदतावादȣ आलोचना है, िजसका आरंभ èवÍछंदतावादȣ काåय अथार्त 
छायावाद के उभार के साथ हुआ।  छायावादȣ किवयɉ ने अपने सजृन कȧ उपे¢ा से खीझ कर प्रितिĐया-èवǽप अपने 
काåय-संĒहɉ कȧ भूिमका के Ǿप मɅ जो िटÜपͨणया ँ िलखी,ं उनसे इस आलोचना-शैलȣ का सूğपात हुआ। आलोचना को 
छायावादȣ किवयɉ ने ‘आपƨमर्’ के Ǿप मɅ अपनाया, लेिकन ǒबãकुल आरंिभक दौर मɅ जयशंकर प्रसाद िलख चुके थे 
िक ‘सािह×य का कोई लêय िवशेष नहȣं होता और उसके िलए कोई िवͬध या िनबÛधना नहȣं है, क्यɉिक सािह×य 
èवतंğ प्रकृित, सवर्तोगामी प्रितभा के प्रकाशन का पǐरणाम है।’ èवÍछंदतावादȣ आलोचना कȧ यह आरंिभक घोषणा है। 
इससे प्रकट है िक ɮिववेदȣ-युग के भीतर से हȣ èवछंदतावादȣ प्रविृ×तया ंफूट रहȣ थी ंऔर उस युग कȧ नैितकतामलूक 
सािह×य-प्रविृ×त को चुनौती दे रहȣ थीं।   
 
इसके बाद मकुुटधर पांडये का चͬचर्त िनबंध ‘छायावाद क्या है’ आया। इस िनबधं मɅ उÛहɉने छायावाद के आरंिभक 
ल¢णɉ को रेखांिकत करत ेहुए वèत ुको प्राकृितक Ǿप मɅ नहȣं अÛय Ǿप मɅ ‘देखने’ और ‘किव के अंतजर्गत’ मɅ उसके 
उƫािसत होने कȧ बात कहȣ। èपçट है िक ɮिववेदȣ-युग कȧ सधुारवादȣ Ǻिçट और उसके नैितक आĒहɉ को दरिकनार 
कर किव के अंतजर्गत को मुक्त करने का अिभयान काåय मɅ एक नए युग के सğूपात को रेखांिकत कर रहा था। 
छायावादȣ किवयɉ ने आलोचना िलखकर इसका समथर्न िकया।  
िहदंȣ कȧ èवÍछंदतावादȣ समी¢ा को यूरोपीय èवÍछंदतावादȣ समी¢ा का भारतीय संèकरण कहा गया है। छायावादȣ 
किवयɉ पर भी इसी तरह रोमांिटक किवयɉ का प्रभाव èवीकार िकया गया है। दोनɉ मɅ काåय कȧ èवतंğ स×ता, 
वैयिक्तक चेतना, प्रकृित के प्रित उ×सुकता, कãपना कȧ उड़ान समान ǽप से िवɮयमान है। èवÍछंदतावादȣ समी¢ा ने 
छायावादȣ काåय मɅ उनके प्रितफलन के मानवीय और कला×मक प¢ का िववेचन िकया।  
 
èवछंदतावादȣ िहदंȣ आलोचकɉ मɅ आचायर् नंददलुारे वाजपेयी, शांितिप्रय ɮिववेदȣ और डॉ. नगɅġ उãलेखनीय हɇ। आचायर् 
नंददलुारे वाजपेयी ने छायावाद के प्रित सहानुभूित और समथर्न åयक्त िकया। उÛहɉने प्रसाद, िनराला और पंत के 
काåय कȧ समी¢ा èवछंदतावादȣ प्रितमानɉ के आधार पर कȧ, और उनकȧ कला×मकता का िवæलेषण करत ेहुए उÛहɅ 
छायावाद कȧ ‘वहृ×ğयी’ के Ǿप मɅ प्रितिçठत िकया। यह साहिसक कायर् था, क्यɉिक आचायर् शुक्ल छायावाद को 
लगभग नकार चुके थे। वाजपेयीजी ने शुक्लजी कȧ लोकमगंलवादȣ Ǻिçट के èथान पर सɋदयर्बोधा×मक èवÍछंदतावादȣ 
मूãयɉ को èथािपत िकया। यह ऐितहािसक मह××व का कायर् था।  
 
छायावादȣ  काåय  के  दसूरे  मह×वपूणर्  åयाÉयाकार  और èवछंदतावादȣ आलोचना के èतंभ शांितिप्रय ɮिववेदȣ हɇ। 
वे सɋदयर्Ēाहȣ आलोचक थे और कृित कȧ तािकर् क और िववेकपूणर् åयाÉया के बजाए वे उसकȧ रागा×मक अनुभूित से 
प्रभािवत होकर आलोचना करते थे। यह एक तरह कȧ प्रभावािभåयजंक आलोचना थी।  
 
डॉ. नगɅġ कȧ पहचान ‘रस’ कȧ मनोवजै्ञािनक åयाÉया और शाèğ-िनçठ ͬचतंन के िलए है, लेिकन छायावाद के 
आरंिभक åयाÉयाकार के Ǿप मɅ èवछंदतावादȣ आलोचना के िवकास मɅ भी उनका उãलेखनीय योगदान है। 
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3.4 प्रभाववादȣ आलोचना  
शुक्लो×तर आलोचना कȧ ¢ीण धारा प्रभाववादȣ आलोचना कȧ है। इस तरह कȧ आलोचना मɅ आलोचक कृित के सɋदयर् 
से प्रभािवत होकर उस प्रभाव कȧ åयाÉया करने लगता है। दसूरे शÞदɉ मɅ कहɅ तो आलोचना रचना से हȣ èपधार् करने 
लगती है और इस प्रय×न मɅ आलोचक तकर् -बोध कȧ जगह भावा×मकता का सहारा लेता है। प्रभाववादȣ आलोचक 
रचना के समानांतर आलोचना को सɋदयार्×मक भूिम पर रचना के Ǿप मɅ हȣ प्रितिçठत करने का प्रय×न करता है। 
शांितिप्रय ɮिववेदȣ कȧ छायावाद कȧ समी¢ा कुछ-कुछ इसी कोिट कȧ है। ‘ǒबहारȣ सतसई’ पर कɅ िġत पदमिसहं शमार्  
कȧ समी¢ा मɅ भी प्रभाववादȣ असर िदखाई पड़ता है। भगवतशरण उपाÚयाय हालाँिक प्रगितशील िवचारक हɇ, लेिकन 
गुǽभक्त िसहं ‘भक्त’ कȧ ‘नूरजहा’ं कȧ समी¢ा उÛहɉने प्रभाववादȣ ढंग से कȧ है। छायावाद के दौर मɅ और उसके बाद 
भी प्रभाववादȣ समी¢ा के िछटपुट उदाहरण िमलते रहे हɇ, लेिकन एक सगंिठत और åयविèथत समी¢ा-पƨित के Ǿप 
मɅ िहदंȣ-सािह×य मɅ उसका िवकास नहȣ ंहो सका है। 
                                                
3.5  मनोवैज्ञािनक या अंतæचेतनावादȣ आलोचना 
मनोवैज्ञािनक या अंतæ चेतनावादȣ आलोचना ĥायड, एडलर और जंुग  के मनोिवज्ञान-संबंधी िसƨांतɉ से पे्रǐरत है। 
दिमत काम-भावना को कला×मक सजृन का उ×स मानत ेहुए िसगमंड ĥाइड ने जो िसƨांत प्रितपािदत िकए, एडलर 
और जंुग ने Đमशः अͬधकार भावना और सामूिहक अवचेतन कȧ भूिमका पर जोर देते हुए उसमɅ अंतæचेतना कȧ 
सिĐय भूिमका को रेखांिकत िकया। इस िसƨांत का िवæव-भर के कला-सािह×य पर åयापक प्रभाव पड़ा।  
 
िहदंȣ मɅ इलाचंġ जोशी ने 1940 मɅ ‘सािह×य सजर्ना’ िलखकर इस तरह कȧ आलोचना-पƨित कȧ शुǾआत कȧ। उसके 
बाद उÛहɉने ‘िववेचना’, ‘िवæलेषण’, ‘देखा परखा’ आिद आलोचना- कृितयɉ मɅ मनोिवज्ञान कȧ सहायता से अनेक 
रचनाओ ंऔर सािहि×यक प्रविृ×तयɉ का िवæलेषण िकया।  जोशी जी ने िहदंȣ के भिक्तकाåय को भक्त किवयɉ कȧ 
कामजÛय कंुठाओं कȧ अिभåयिक्त िनǾिपत िकया। छायावादȣ काåय कȧ åयाÉया भी उÛहɉने मनोिवज्ञान के आधार 
पर कȧ।  
 
िहदंȣ के अंतæचेतनावादȣ आलोचकɉ मɅ डॉ. नगɅġ, डॉ. देवराज उपाÚयाय और अज्ञेय प्रमुख  हɇ। डॉ. नगɅġ ने आरंभ मɅ 
èवÍछंदतावादȣ समी¢ा-Ǻिçट का प्रयोग िकया।  बाद मɅ वे भारतीय काåयशाèğ कȧ ओर मुड़ ेऔर आधुिनक Ǻिçट से 
उÛहɉने रस-िसƨांत कȧ पुनåयार्Éया कȧ।  इस प्रय×न मɅ आधुिनक मनोिवज्ञान कȧ अवधारणाओ ंका प्रयोग करत ेहुए 
उÛहɉने मनोिवज्ञान को रहèयवाद का पूरक माना। वे आइ.ए. ǐरचɬर्स और Đोचे के सािह×य-िसƨांतɉ से िवशेष 
प्रभािवत हुए।  उनका उपयोग भी उÛहɉने रस कȧ åयाÉया मɅ िकया। ĥायड के िसƨांतɉ को डॉ. नगɅġ ने एकप¢ीय 
और अिवæवसनीय मानत ेहुए भी रस कȧ åयाÉया कȧ Ǻिçट से उपयोगी िनǾिपत िकया।   
  
अज्ञेय ने कलाकार के हȣनता-बोध को कला×मक सजृन का मूलाधार माना। उनके मतानुसार ‘अपनी अनुपयोͬगता कȧ 
अनुभूित से आहत होकर कलाकार जब िवġोह कर देता है तो उसका यह िवġोह हȣ कला×मक सिृçट के Ǿप मɅ प्रकट 
होता है ‘अज्ञेय’ परंपरागत अथर् मɅ समालोचक नहȣ,ं बिãक गहरे अथर् मɅ िवचारक थे।  
 
डॉ. देवराज उपाÚयाय ने मनोिवæलेषण के िसƨांतɉ के आधार पर कथा-सािह×य का अÚययन िकया। उनकȧ पुèतक 
‘सािह×य का मनोवैज्ञािनक अÚययन’ इस Ǻिçट से उãलेखनीय है। िनःसंदेह सािह×य-सजृन कȧ प्रिĐया का 
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मनोिवज्ञािनक प¢ भी अ×यंत मह×वपूणर् है। इसिलए रचनाकार कȧ रचना-प्रिĐया का अÚययन-िवæलेषण िकया जाना 
भी उͬचत है।  िकंतु यह समी¢ा-पƨित सािह×य कȧ समĒ प्रिĐया और सɋदयर् कȧ åयाÉया करने के िलए स¢म नहȣं 
है। यहȣ वजह है िक मनोिवæलेषणा×मक समी¢ा-पƨित का आगे चलकर िवकास नहȣ ंहो पाया। 
 
3.5 प्रगितशील आलोचना 
प्रगितशील आलोचना माक्सर्वादȣ कला-ͬचतंन से प्रभािवत है। 1936 मɅ प्रगितशील लेखक संघ कȧ èथापना के बाद 
साàयवाद के िसƨांतɉ के आधार पर सािह×य कȧ रचना और उसके मूãयाकंन कȧ पǐरपाटȣ शुǾ हुई। प्रगितशील 
आलोचना मɅ  सािह×य के  सामािजक-आͬथर्क-सांèकृितक और ऐितहािसक पǐरपे्रêय को मूãयाकंन का आधार माना 
गया। प्रगितशील िवचारधारा एक संगिठत आंदोलन के Ǿप मɅ अĒसर हुई। प्रगितशीलता कȧ कसौटȣ के Ǿप मɅ 
सामािजक मूãयɉ तथा यथाथर् के प्रित सजगता और प्रितबƨता को èवीकार िकया गया।  
 
िहदंȣ के आरंिभक प्रगितशील आलोचकɉ मɅ िशवदान िसहं चौहान, प्रकाश चंġ गुÜत, रांगेय राघव,  अमतृराय आिद 
प्रमुख हɇ।  आगे चलकर रामिवलास शमार्, मिुक्तबोध, चंġबलȣ िसहं, नामवर िसहं, िशवकुमार िमĮ, रमेश कंुतल मेघ 
आिद ने उसे समिृƨ और åयविèथत Ǿप प्रदान िकया।  
 
1936 मɅ प्रगितशील लेखक संघ कȧ èथापना के बाद 1937 मɅ िशवदान िसहं चौहान के ‘िवशाल भारत’ मɅ प्रकािशत 
लेख ‘भारत मɅ प्रगितशील सािह×य कȧ आवæयकता’ से प्रगितशील आलोचना कȧ शुǽआत मानी जा सकती है। हालांिक 
इस लेख मɅ  प्रगितशील लेखक संघ के लदंन घोषणापğ कȧ अवधारणाओं को दोहराया गया है। दरअसल Įी चौहान 
और अÛय आरंिभक प्रगितवािदयɉ ने, िजनमɅ राहुल साकृं×यायन, यशपाल और प्रकाश चंġ गुÜत जैसे लेखक शािमल 
हɇ, भारतीय  सािह×य-परंपरा  कȧ अनदेखी कर  माक्सर्वाद कȧ सैƨांितक  माÛयताओ ंको आ×यंितक मानदंड मानकर 
मूãयाकंन िकया। फलèवǾप उÛहɉने  अतािकर् क और मनमाने िनणर्य िदए। इस तरह उनकȧ िवɮव×ता और बहुज्ञता 
तो प्रकट हुई, लेिकन िववेक-Ǻिçट का अभाव भी िछपा नहȣं रह सका। 
 
िशवदान िसहं चौहान कȧ सƨैांितक  माÛयताएं ‘प्रगितवाद’ नामक पुèतक मɅ सकंिलत हɇ। चौहान-सिहत प्रारंिभक 
प्रगितशील आलोचकɉ ने पे्रमचंद, तुलसीदास, छायावाद, रȣितकाåय, आचायर् रामचंġ शुक्ल आिद का असंगत ढंग से 
मूãयाकंन िकया। उस दौर तक कȧ माक्सर्वादȣ सािह×य-सैƨांितकȧ, िवशेष Ǿप से माक्सर्-एंगेãस, लेिनन, Üलेखानोव, 
कॉडवेल आिद के िवचारɉ, के प्रभाव मɅ उÛहɉने अ×यंत कठोर िनणर्य िदए। उनका सवर्नकारवाद इतना प्रबल था िक वे 
समूचे िहदंȣ-सािह×य को खाǐरज करने को सÛनƨ जान पड़ते हɇ।  
 
प्रकाश चंġ गुÜत कȧ आलोचना पुèतकɅ  ‘आधुिनक िहदंȣ-सािह×य : एक Ǻिçट’, ‘िहदंȣ  सािह×य कȧ जनवादȣ परंपरा’, 
और ‘सािह×य धारा’  िहदंȣ मɅ प्रगितशील आलोचना के प्रारंिभक दौर कȧ उãलेखनीय कृितया ंहɇ। åयावहाǐरक समी¢ा 
कȧ Ǻिçट से ये मह×वपणूर्  हɇ। लेिकन माक्सर्वाद कȧ सािहि×यक िवचारधारा को यथावत और यांǒğक ढंग से 
सािहि×यक कृितयɉ पर लागू करने के प्रय×न मɅ यहा ंभी मौिलक ͬचतंन कȧ अनदेखी कȧ गई। 
 
èवाधीनता-प्रािÜत  के बाद सािह×य मɅ उससे प्रभािवत प्रगितवादȣ आंदोलन का प्रभाव Đमशः बढ़ता गया। लेिकन 
शीतयुƨ के वैिæवक èतर पर तीĭ हो जाने के कारण पंूजीवाद और साàयवाद का वैचाǐरक Ģुवीकरण भी सिĐय हो 
उठा।  सािह×य मɅ अमेǐरकȧ वैचाǐरक प्रभाव पड़ने के साथ उसके प्रितरोध कȧ िवचारधारा भी प्रगितशील सािह×य के 
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Ǿप मɅ सिĐय हो उठȤ। फलèवǾप प्रगितशील आलोचना मɅ क͠रपथं का असर भी तीĭ हुआ। इसमɅ जो िवÚवंसक 
तथा नकारवादȣ प्रविृ×तया ंज़ोर पकड़ रहȣ थी,ं उनके िवǽƨ रामिवलास शमार् ने संघषर् िकया। दसूरȣ ओर सािह×य मɅ 
शीतयुƨ कȧ राजनीित और प्रगितशील िशिवर मɅ उसके िशͬथल प्रितरोध कȧ तीĭ आलोचना मुिक्तबोध कȧ समी¢ा मɅ 
िमलती है।  
 
डॉ. रामिवलास शमार् ने िहदंȣ-समाज और सािह×य कȧ परंपरा का प्रगितशील जीवन-Ǻिçट के पǐरपे्रêय मɅ पुनगर्ठन 
िकया।  उÛहɉने िनराला पर अपनी शाहकार कृित ‘िनराला कȧ सािह×य साधना’ िलखकर åयावहाǐरक समी¢ा का एक 
आदशर् प्रèतुत िकया।  बाद मɅ िहदंȣ के आधुिनक सािह×य कȧ परंपरा कȧ तािकर् क åयाÉया करत ेहुए उÛहɉने भारतɅद,ु 
आचायर् महावीर प्रसाद ɮिववेदȣ और आचायर् रामचंġ शुक्ल पर पुèतकɅ  िलखीं। भारतɅद-ुयुग पर िवचार करते हुए 
उÛहɉने ‘िहदंȣ नवजागरण’ कȧ अवधारणा प्रèतुत कȧ और उसे उपिनवेशवाद-िवरोधी जनादंोलनɉ से जोड़ते हुए 1857 के 
èवाधीनता संĒाम को ‘नवजागरण का गोमखु’ कहा। डॉ. शमार् ने भारतɅद-ुयुग के बाद ɮिववेदȣ-युग और उसके बाद के 
सािह×य को िहदंȣ नवजागरण के सदंभर् मɅ समझने का आĒह िकया। इस Ǻिçट से उनकȧ ‘भारतɅद-ुयुग’, िहदंȣ 
नवजागरण तथा  महावीर प्रसाद ɮिववेदȣ, ‘पे्रमचंद और उनका युग’ और ‘रामचंġ शुक्ल और िहदंȣ आलोचना’ जैसी 
पुèतकɉ का िवशेष मह×व है।  प्रगितशील आलोचकɉ ɮवारा आचायर् शुक्ल को प्रितगामी कहकर अवहेलना कȧ जा रहȣ 
थी। डॉ. शमार् ने िलखा ‘िहदंȣ सािह×य मɅ शुक्ल जी का वहȣ मह×व है जो उपÛयास मɅ पे्रमचंद तथा किवता मɅ िनराला 
का है। ‘िनराला और आचायर् शुक्ल का मह×व èथािपत करने के साथ डॉ. शमार् ने अपने समकालȣन लेखकɉ वृंदावन 
लाल वमार्, अमतृ लाल नागर, केदारनाथ अĒवाल, नागाजुर्न आिद कȧ गंभीर समी¢ा कȧ।  मुिक्तबोध किवता-संबंधी 
उनकȧ èथापनाएं ‘जो नई किवता और अिèत×ववाद’  मɅ उिãलͨखत हɇ, अवæय हȣ िववादाèपद रहȣ।ं  
 
मुिक्तबोध प्रगितशील आलोचना के एक मह×वपूणर् èतंभ हɇ। उÛहɉने नई किवता आंदोलन को उसके सहȣ सदंभɟ मɅ 
समझने कȧ कोिशश कȧ। वे खासतौर से अपने समकालȣन प्रगितशील आलोचकɉ से असतुंçट थे। उनकȧ िशकायत थी 
िक अपनी बौिƨक कमजोरȣ के कारण प्रगितशील आलोचकɉ ने नई किवता का पूरा ¢ेğ अपने प्रितपͯ¢यो को सɋप 
िदया।  मुिक्तबोध åयिक्तवाद-कलावाद आिद पतनशील पंूजीवादȣ प्रविृतयɉ के ͨखलाफ हɇ। उÛहɉने नई किवता मɅ लघु 
मानववाद का कड़ा प्रितवाद िकया। ‘तार सÜतक’ के वक्तåय, ‘नई किवता का आ×म संघषर्’, ‘एक सािहि×यक कȧ 
डायरȣ’, ‘नए सािह×य का सɋदयर्शाèğ’ आिद के जǐरए उÛहɉने िहदंȣ मɅ माक्सर्वादȣ काåय-ͬचतंन कȧ ज़मीन तैयार कȧ। 
वे नई किवता कȧ जड़ीभूत सɋदयार्िभǾͬच पर सशक्त प्रहार करत ेहɇ। उÛहɉने काåय को सांèकृितक प्रिĐया माना। 
उनके िवचार मɅ  ‘किवता संवेदना×मक ज्ञान और ज्ञाना×मक संवेदना के तीĭ मानिसक प्रितिĐयाघातɉ को प्रकट 
करना चाहती है।’ मुिक्तबोध ने रचना-प्रिĐया पर भी ͬचतंन िकया है। ‘एक सािहि×यक कȧ डायरȣ मɅ’ वे कला के तीन 
¢ण और फɇ टेसी कȧ चचार् करते हɇ। उÛहɉने सािह×य के वगȸय आधार पर िवशषे बल िदया है। मुिक्तबोध ने 
माक्सर्वादȣ Ǻिçटकोण से जयशंकर प्रसाद कȧ कृित कामायनी का गंभीर िवæलेषण िकया और åयवहाǐरक समी¢ा तथा  
प्रगितशील åयावहाǐरक समी¢ा कȧ एक बानगी प्रèतुत कȧ।  
 
अÛय  प्रगितवादȣ िवचारकɉ मɅ डॉ. नामवर िसहं अĒणी  हɇ। उनकȧ ‘इितहास और आलोचना’, ‘छायावाद’, ‘कहानी नई 
कहानी’, ‘किवता के नए प्रितमान’, ‘दसूरȣ परंपरा कȧ खोज’ आिद कृितयɉ मɅ उÛहɉने सािह×य के सामािजक प¢ और 
सɋदयर्-प¢ के बीच संतुलन èथािपत करत ेहुए मह×वपूणर् èथापनाएं दȣ हɇ, िजनसे िहदंȣ कȧ माकर् सवादȣ आलोचना को 
सुǺढ़ आधार-भिूम प्राÜत हुई। नामवर िसहं ने छायावाद के सामािजक सदंभर् को रेखांिकत िकया और नई किवता के 
प्रितमानɉ कȧ जगह किवता के नए प्रितमानɉ को èवीकार करने का आĒह िकया।  
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3.6  नई समी¢ा 
पिæचम मɅ िपछलȣ सदȣ के पूवार्ƨर् मɅ नई समी¢ा कȧ चचार् जोर-शोर से हुई। िहदंȣ मɅ इसका प्रभाव 1950 के बाद 
प्रकट हुआ। नई समी¢ा वèतुतः Ǿपवादȣ और èवाय×ततावादȣ सािहि×यक प्रविृत है। पिæचम मɅ नई समी¢ा ने 
पारंपǐरक सािहि×यक मानदंडɉ को अèवीकार कर िदया और रचना को रचना कȧ शतɟ पर जाचंने-समझने  का आĒह 
िकया। सािह×य कȧ िनिमर्ित मɅ रचनाकार के िनजी जीवन के रचना पर प्रभाव, उसके वैचाǐरक आĒह तथा उसके 
सामािजक पǐरवेश कȧ भूिमका को नई समी¢ा ने पूरȣ तरह नकार िदया था ।  
 
िहदंȣ कȧ नई समी¢ा का िवकास एक काåय आंदोलन के Ǿप मɅ नई किवता के उभार के साथ हुआ। डॉ. जगदȣश 
गुÜत और डॉ. रामèवǾप चतुवȶदȣ के संपादन मɅ िनकलने वालȣ पǒğका ‘नई किवता’ के साथ काåय के मूãयांकन के 
नए प्रितमानɉ कȧ बहस उठ खड़ी हुई। इसके पहले अज्ञेय ने प्रयोगशीलता पर बल देकर उसका  सƨैांितक आधार भी 
िनिमर्त कर िदया था। नई किवता कȧ प¢धर समी¢ा प्रगितवादȣ समी¢ा के प्रितप¢ के Ǿप मɅ उभरकर आई। 
दरअसल िशãपगत चम×कारɉ को लेकर उठȤ बहस ने नई किवता मɅ एक आंदोलन का Ǿप धारण कर िलया था। 
बहस मɅ नेिमचंġ जैन, डॉ. रघुवंश, िवजयदेव नारायण साहȣ से लेकर मलयज-जैसे युवतर लेखक शािमल थे। इस 
बहस मɅ हȣ नई किवता कȧ आलोचना के सूğ िवकिसत हुए। नई किवता के समी¢कɉ ने किवता के नए प्रितमानɉ पर 
बल िदया। नए प्रितमानɉ से ता×पयर् काåय के पारंपǐरक शाèğीय प्रितमानɉ से िभÛन ǒबबं, प्रतीक और भाषा आिद से 
था। ये नए प्रितमान काåय को èवाय×त सािहि×यक िनिमर्ित मानकर प्रèतािवत िकए गए थे और पिæचम कȧ नई 
समी¢ा कȧ सƨैांितकȧ के अनुǾप थे। नई किवता कȧ सƨैांितक बहस मɅ ‘किवता क्या है’ जैसा मलूभूत प्रæन िफर से 
उठ खड़ा हुआ था। इसी प्रæन के साथ काåय-प्रितमानɉ के Ǿप मɅ अनुभूित कȧ प्रामाͨणकता,  परंपरा और आधुिनकता, 
सामािजकता और प्रितबƨता, आधुिनक भावबोध, सांèकृितक मãूयɉ का िवघटन, अनाèथा, अमानवीयकरण, संğास, 
जिटलता, तनाव, िवसंगित, िवडबंना, अकेलापन, आ×म-िनवार्सन, अिèत×व का संकट, अिèमता का संकट, िववशता 
आिद को प्रितमानɉ के Ǿप मɅ प्रèतािवत िकया गया। काåय-संरचना, काåय और सजृनशीलता, अनुभूित कȧ जिटलता, 
काåय-ǒबबं और सपाटबयानी, नया प्रतीक-िवधान, नई उपमान योजना, रचना-प्रिĐया कȧ समèया। रचनाकार कȧ Ǻिçट 
आिद नए प्रæन उठे। िहदंȣ कȧ नई समी¢ा संबंधी चचार् मɅ इन तमाम प्रæनɉ पर िवचार िकया गया।  
 
नई किवता के समी¢कɉ पर पिæचमी ͬचतंन का बहुत गहरा असर था -- िवशेष Ǿप से अिèत×ववादȣ दशर्न और 
åयिक्तवादȣ िवचारधारा का। इस प्रभाव के चलते नई किवता के समी¢कɉ ने जो प्रमखु िसƨांत प्रèतुत िकए उनमɅ 
लघु मानव-िसƨांत, संğास, आधुिनकता तथा परंपरा, ¢णवाद, अनुभूित कȧ प्रामाͨणकता, åयिक्त-èवातंŧय बनाम 
सामािजक दािय×व, कला मɅ िनवȷयिक्तकता आिद प्रमुख हɇ। नई किवता के मह×वपूणर् समी¢कɉ मɅ रामèवǾप 
चतुवȶदȣ, डॉ. रघुवंश, नेिमचंġ जैन, लêमीकांत वमार्, ͬगǐरजाकुमार माथुर, िविपन कुमार अĒवाल, डॉ. जगदȣश गुÜत, 
डॉ. धमर्वीर भारती, िवजयदेव नारायण साहȣ आिद प्रमुख हɇ।   
 
4.  िनç कषर्   
िहदंȣ-आलोचना के लगभग सौ वषर् के इितहास मɅ आचायर् रामचंġ शुक्ल के बाद कȧ आलोचना का दौर बौिƨक-
वैचाǐरक िवकास कȧ Ǻिçट से अ×यंत मह×वपूणर् है। इस दौर मɅ आलोचना नई वैचाǐरक प्रविृतयɉ और सामािजक प्रæनɉ 
से लगातार टकरात े हुए वाद-िववाद और संवाद के जǐरए Đमशः िवकिसत हुई और उसने नई ऊंचाइयɉ का èपशर् 
िकया। आचायर् शुक्ल ने  िजन मãूयɉ और आदशɟ को कɅ ġ मɅ रखकर िहदंȣ कȧ आलोचना×मक मेधा को èथािपत 
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िकया उसका िवकास, एक तरफ़  सामािजक यथाथर् के  पǐरपे्रêय मɅ और जनचेतना के अनुǾप तथा दसूरȣ तरफ 
िववादȣ िवचारɉ के साथ ɮवɮंव के बीच िनरंतर होता िदखाई देता है।    
 
आचायर् शुक्ल कȧ लोकमंगल कȧ अवधारणा परंपरा और आधुिनकता के बीच गहरे ɮवɮंव के ज़ǐरये िवकिसत हुई थी। 
परवतȸ आलोचना मɅ प्रगितशीलता और यथाथर्वाद यिद सािहि×यक मãूय के Ǿप मɅ माÛय हुए, तो िन:संदेह यह 
आचायर् शुक्ल कȧ आलोचना-Ǻिçट का हȣ Ǿपांतरण और िवèतार है। इस आलोचना-Ǻिçट को èवछंदतावादȣ आलोचना, 
मनोवैज्ञािनक आलोचना और नई समी¢ा के Ǿप मɅ वैचाǐरक चुनौितयां िमलȣ।ं ये तीनɉ हȣ आलोचना-पƨितया ँ
पिæचमी आलोचना कȧ अलग-अलग पƨितयɉ से प्रभािवत हɇ। प्रगितशील आलोचना पƨित भी अंततः पिæचम से हȣ 
आयाितत है, लेिकन अपनी जन-प्रितबƨता और यथाथर्वादȣ Ǻिçट के चलते वह आचायर् शुक्ल कȧ आलोचना-Ǻिçट के 
साथ सामजंèय कायम करती है और उसका िवकास करती है। इसिलए प्रगितशील आलोचना को िहदंȣ-आलोचना कȧ 
परंपरा  के िवकास के Ǿप मɅ देखा जा सकता है। उसका यथाथर्-बोध उसे िनरंतर उ×तरजीवी बनाता है, जबिक अÛय 
आलोचना पƨितयɉ ने कुछ समय बाद दम तोड़ िदया।  
 
अगर िहदंȣ का èवतंğ आलोचना-शाèğ िवकिसत हो सका, तो उसकȧ बुिनयाद मɅ आचायर् शुक्ल ɮवारा èथािपत 
आलोचना-परंपरा होगी, इसमɅ शायद हȣ िकसी को संदेह होगा। 
 


